KESSELS, Willy (Dendermonde 26 januari 1898 —
Brussel 10 februari 1974).

Maakte tijdens de jaren 1920 naam als architect,
beeldhouwer en meubelontwerper. De portret- en
landschapsfotografie van Kessels is sterk beinvloed
door de Nieuwe Zakelijkheid, terwijl zijn artistiek
werk aansluit bij het modernisme. Zijn set-foto’s
(stills) naar aanleiding van de realisatie van de film
Misere au Borinage door Joris Ivens en Henri Storck
(1933) werden vaak geinterpreteerd als een bewijs
van zijn veronderstelde positie langs de linkerzijde.
Maar dezelfde fotograaf verrichtte na 1935 ook
werk voor rechts-autoritaire bewegingen als het
Verdinaso, Rex, het Vlaamsch Nationaal Ver-
bond (vNV) en de Duitsch-Vlaamsche Arbeids-
gemeenschap (DeVlag). Zo vervaardigde Kessels
in 1935 de propagandafilm Een volk treedt aan van het
Verdinaso, alsook een film over de familie Joris van
Severen. Van deze tijd dateert ook zijn portretfoto
van de Verdinaso-leider. Deze affiniteiten met Ver-



dinaso-milieus, leidden tot zijn deportatie in mei
1940. Tijdens de Tweede Wereldoorlog passeerden
Léon Degrelle (Rex), Staf de Clercq (VNV),
Hendrik Elias (vNv) en Jef van de Wiele (De-
Vlag) zijn lens. Kessels had toen ook een artisticke
inbreng in de in 1943 opgerichte kunstkring De
Meivis, een idee van Bert Peleman.

Kessels was een vakman die zijn brood verdiende
onder meer als portretfotograaf. Hij was gewoon a
la mode, iedereen wou bij hem zijn. Nooit verbond
hij zich exclusief aan een bepaalde beweging. Dit
wordt treffend geillustreerd door enkele getuige-
nissen (pro en contra) tijdens zijn proces na de oor-
log. Indien men de toen afgelegde verklaringen
zonder meer Volgt, zou Kessels tijdens het interbel-
lum lid zijn geweest van de communistische partij
en van het Verdinaso en tijdens de Tweede Wereld-
oorlog van de Algemeene-ss Vlaanderen en de
DeVlag.

Er zijn nog verscheidene aanwijzingen die pleiten
voor een genuanceerde benaderiné van Kessels’ en-
gagement. Zijn vak, de fotogra e primeerde op
enige ideologische overtuiging. Kessels’ werk in
opdracht van enkele Vlaams-nationalistische pro-
minenten hoeft niet zonder meer te betekenen dat
hij een Vlaams-nationalist was. Of moet men ab-
stractie maken van zijn foto van Paul van Zeeland
uit 1937? Deze foto van de toenmalige eerste minis-
ter werd benut tijdens diens electorale campagne
tegen Degrelle, wat niet belette dat Kessels ook
in 1942 de Rex-leider fotografeerde. Bovendien
dateerde Kessels’” werk voor het Verdinaso van
na 1934, toen Van Severen zijn virulent anti-
belgicisme opgaf voor de zogenaamde Nieuwe
Marsrichting. De inkapseling van Kessels in het
Vlaams-nationalistische kamp wordt nog verder
ondergraven; in Brussel heeft hij nooit om politiek
princiéle redenen aan het Nederlands de voorkeur
gegeven. Zijn zakelijke zowel als zijn privé-corres-
pondentie was overwegend Franstalig. Hij koos na
de oorlog voor het Frans als procestaal. Mogelijk
werden zijn contacten met het Vlaams-nationalisti-
sche milieu vanuit een zekere lotsverbondenheid
door zijn veroordeling na de oorlog geintensiveerd.
Kessels kwam na zijn dood nog in de actualiteit
toen het Museum voor Fotografie van Charleroi in
1996 een tentoonstelling van zijn werk diende af te
gelasten terwille van een perscampagne onder im-
puls van Jean Guy, de hoofdredacteur van Le Peuple.
Die vond dat het werk van een “Vlaamse collabora-

teur” niet thuishoorde in een museum.
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