
VLAAMSCHE VOLKSTOONEEL, Het, Zuid- 
nederlands toneelgezelschap zonder vast speelcen- 
trum ( 1920-'32).
Uit een fusie van het Fronttoneel (dr. J.O. de Gruy­
ter en J. Platteau, 1917-’19) en het toneel van het 
Verbond der Vlaamse Oudstrijders (S. Bruggen, 
1919) ontstond in 1920 Het Vlaamsche Volks- 
tooneel (leider dr. J.O. de Gruyter, bestuurder dr. 
J. Goossenaerts, secretaris W. Moens). Het wilde 
het toneel in dienst stellen van de literatuur en de 
literatuur in dienst van de bevrijdende volkscul­
tuur. Het repertoire was een forum waarop de 
literaire traditie gestalte kreeg en het cultuurbe­
wustzijn van de Vlaamse gemeenschap werd uit-1 
gedragen. De auteurs behoorden tot het literair- 
klassieke toneel of tot het burgerlijke praattoneel. 
Het stersysteem werd verworpen en de inspanning 
was gericht op de homogeniteit van het ensemble. 
Vooraan in de zorg om de stijl stond de beschaaf­
de uitspraak van het Nederlands. De Gruyter zelf 
schoof het begrip van de despotische regisseur 
naar voren en besteedde veel zorg aan de vak­
technische scholing van de acteurs. De activiteit 
kan gezien worden als die van een volksuniversi­
teit, waarin een Bildungsethos en een ideaal van 
burgerlijke beschaafdheid worden gebruikt als mo­
menten in een evolutiecurve van de Vlaamse ge­
meenschap. De Gruyter besteedde, als filoloog, 
een te exclusieve aandacht aan de taal als cul- 
tuurinstrument, zette zijn voorstellingen op vanuit 
de literaire karakterlijn van het stuk en gedroeg 
zich doorgaans meer als instrumentaal dramaturg 
dan als interpreterend spelleider. Klimaat en sfeer 
van een stuk wogen zwaarder dan de actie en de 
rationele intentie; het theatermateriaal werd ge­
hanteerd als een fraai doel op zichzelf en niet als 
een ruwe stof waaruit een autonome creativiteit 
kon ontstaan. Impressie beheerste expressie. Het 
is waarschijnlijk een natuurlijke fase in de ontwik­
keling van het theater in Zuid-Nederland geweest, 
maar des te sterker treft het verschil met de fun­
damentele theaterstilistiek die Het Vlaamsche 
Volkstooneel ging karakteriseren na De Gruyters 
vertrek naar de Koninklijke Nederlandse Schouw­
burg te Antwerpen in 1922. De nieuwe leider, 
zijn vrouw Doly de Gruyter, bleef onpersoonlijk. 
In 1924 nam W. Moens de leiding in handen en 
herdoopte het gezelschap tot Katholiek Vlaamsch
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Volkstooneel. Hij oriënteerde de activiteit op 
katholiek militantisme en zwoer de kunst als reali- 
teitscopie af. Toen hij J. de Meester jr. als regis­
seur aangetrokken had wijdde het gezelschap zijn 
krachten aan het eigenlijke spel en niet langer 
aan de cultivering van de tekst. Op 15 augustus 
1924 werd de S.M. Het Vlaamsche Volkstooneel 
wettelijk opgericht. Het evolutionaire flamingan­
tisme van De Gruyter moest wijken voor het re­
volutionaire „schoktheater"; dit theater wilde het 
volk wakker schudden en het slaagde er in ver­
wondering én bewondering op te wekken in bin­
nen- en buitenland. De Meester, geïnspireerd door 
de Russische theaterpractici, wilde theatraal een 
ander klimaat en een ander dan het burgerlijke 
publiek creëren. Emotie moest wijken voor een 
rationele interpretatie die altijd op actualiteits- 
analyse en vooral -kritiek neerkwam, gebruik maak­
te van historische auteurs en vele nieuwe Zuidne- 
derlandse auteurs bracht tot schrijven voor het 
theater. Van affirmatietheater bij De Gruyter 
werd Het Vlaamsche Volkstooneel agitatietheater, 
met voorkeur voor het spectaculaire geheel, een 
nieuwe kostuum- en decoresthetica, beweeglijk­
heid in de acteerkunst en een dramaturgie die niet



meer psychologisch, maar symbolistisch en uit- 
dagend-expressief wilde zijn. Het gezelschap ver­
galoppeerde zich nogal eens, het overschatte blijk­
baar de ontvankelijkheid van de Vlaamse toeschou­
wer en het vergiste zich duidelijk in diens kwali­
teit : het publiek wilde de euforie van het spring­
levende nationalisme wel meebeleven, maar niet in 
in een tekentaal en effect die ingaan tegen de emo­
tionele traditie. W. Moens achtte zich verantwoor­
delijk voor de financiële tegenslagen en nam ont­
slag. In 1925 werd J. Boon secretaris en J. de 
Meester jr. leider. Vertoningen te Parijs (mei en 
juni 1927) en aan het Hof (juli 1929) waren ex­
terne hoogtepunten, maar hielden de interne crisis 
niet tegen. De Meester verdween in juni 1929. A. 
van de Velde nam de functie over; ook hij bleef 
regisseren vanuit de innerlijke dieptestructuur van 
het drama en gaf aan R. Verheyen de gelegenheid 
tot het uittesten van een provocerende groteske 
stijl die andermaal door de Vlaamse kritiek werd 
afgewezen. In 1930 ontstond een scheuring. De 
groep om S. Bruggen splitste zich af tot Nieuw 
Volkstooneel, weldra (1931) Nationaal Vlaamsch 
Tooneel, in 1935 teruggekeerd tot Vlaamsch Volks­
tooneel, dat tot 1940 nationalistische tendenskunst 
in een stilistisch niemandsland praktizeerde. A. 
van de Velde zelf hield het met de originele kern 
vol tot 1932, toen J. Boon het avontuur afsloot 
met een nieuwe troep Van onzen Tijd, waarin J. 
de Meester even nog op zoek ging naar hoogstaand 
kunsttoneel voor een stadselite. De financieel- 
economische crisis was echter niet in staat nieuwe 
adepten te werven en nog in hetzelfde jaar hield 
ook deze troep op te bestaan.
De definitieve geschiedenis van het Vlaamsche 
Volkstooneel blijft nog te schrijven. Zeker is on­
dertussen wel dat het meer een bestaan aan de 
rand van de conjuctuur heeft geleid, dan dat het 
eigenhandig een periode en een generatie zou heb­
ben bepaald. Tegelijk heeft het methodisch en vak­
technisch een theater gerealiseerd waarvan de 
erfenis, in volle bewustzijn of in onvermoede af­
hankelijkheid, tot vandaag doorwerkt, zelfs wan­
neer het publiek onveranderd conservatief is ge­
bleven.
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